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PROLOGO

esde la ceramica al 6leo y luego a la acuarela, hasta lle-

gar al soporte, el elemento que resulta mas basico para

muchas disciplinas artisticas y actividades humanas.
Después de anos de experimentacion con distintos materiales y
técnicas, buscando su relacion en su propia historia con el arte,
Marcela Yaconi logroé fascinarse con las texturas, los colores y las
mil posibilidades de investigacion que le permitia el papel.

Su incansable baisqueda cobr6é un nuevo impulso cuando
surgid la posibilidad de participar en Cuerpos Pintados. El ve-
raneo familiar fue el laboratorio perfecto para probar el secado,
ductilidad y adherencia de las pulpas.Y, creacion sobre creacion,
sus hijas fueron sus pacientes ayudantes en esta labor y prestaron
brazos y piernas para estos experimentos. Con la misma natu-
ralidad, ellas se convirtieron en modelos y colaboradoras en los
talleres experimentales. Junto a Marcela formaron un equipo
perfecto para resistir las agotadoras jornadas vy, a la vez, se per-
mitieron la licencia de jugar y moverse con libertad aportando
la soltura y la sorpresa de romper con lo planificado y crear
belleza en las aparentes imperfecciones y roturas. El grupo fue
complementado por el marido de Marcela y su hijo mayor,
quienes participaron con gran respeto como espectadores y
registradores de esta experiencia familiar.

Los asombrosos resultados de Marcela reflejan lo que dis-
frutd con su trabajo en Cuerpos Pintados. Su trayectoria como
investigadora de materiales dio excelentes frutos. Libre de pu-
dores y prejuicios estéticos utilizé los elementos mas variados,
desde servilletas hasta papeles con segmentos dorados, desde
papel de diario hasta fibras de vatros, plumas, cortezas y hojas
otonales. Logrd transparencias, texturas, volimenes, brillos y
opacidades sorprendentes.

Como un regalo que se empaqueta con cuidado y carino,
para encantar a quien lo recibe, Marcela logré envolvernos a
todos con la magia y la audacia de sus papeles y nos entregd sus
mas preciosas creaciones.

ROBERTO EDWARDS






INTRODUCCION

MARCELA YACONI:
TRANSFORMACIONES DE FONDO

a artista plastica Marcela Yaconi tuvo una oportunidad

que a pocas artistas les toca: poder integrar a sus propias

hijas en su obra. En vez de pintar retratos de ellas, las
pint6 de cuerpo entero en el proyecto que prepard para Cuerpos
Pintados en el Taller Experimental. El motor que impulsa a
Marcela es la experimentacion; su basqueda se concentra en des-
cubrir y adaptar nuevos materiales para enriquecer su obra.

Su formacién es ecléctica: se tituldo en Decoracion de
Interiores, luego tomo cursos de Pintura y Escultura en la
Universidad Catolica, Ceramica en el Instituto de Arte Contem-
poraneo, y Shibori en la Universidad del Pacifico. Su carrera, sin
embargo, ha fluido por otras corrientes, las que ha investigado e
implementado en su propio taller propulsada por su propia ini-
ciativa. Son mas de diez afios ya que desarrolla su singular lengua-
je artistico, que se basa en llevar los materiales a nuevos alcances.

Descubri6 su realidad en la acuarela: no fue suficiente usar
la mezcla de agua con color para pintar imagenes de su inven-
tario de ideas. Descubri6é que el fascinante liquido coloreado
tenia vida propia. Dejaba que el medio chorreara por el papel,
causando formas o manchas al azar. Ella controlaba los matices
del color y la densidad de la acuarela, mas el poder de absorber
del papel ayudaban a conformar la distribucion del material. El
resultado fue paisajes o figuras tenues donde la atmostera pre-
dominaba sobre el detalle.

Marcela decidié que era sencillamente una cémplice,
dandole direccion a sus materiales, sin ser ni protagonista ni
director de orquesta. Desarroll6 una relacion muy directa y
comprometida con su arte. De la acuarela paso a la etapa de
preparar sus propios papeles para lograr mayor libertad en los
tamanos, escapandose de los bordes regimentados del papel in-
dustrial. Empez6 a montar collages de fragmentos de distintos
papeles que fabricaba en su taller.



Este singular compromiso con el papel ocup6 su actividad
durante varios anos. Después de una etapa donde dejaba al pa-
pel destacarse como estrella de la obra, sin preocuparse por
imponer su personalidad artistica sobre la imagen, empez6 a
trabajar con formas geométricas. Cuadrados, rectangulos, formas
impuestas reemplazaron las obras mas sueltas de su primera fa-
se. Continuaba trabajando en tonos tierra con algin toque de
color mas fuerte, como un azul o un violeta.

Con el tiempo, las dimensiones crecieron y la complejidad
de los materiales también. Marcela queria aumentar la sensaciéon
de textura y, para lograr ese objetivo, busco fibras con mas pre-
sencia. La obra paso por una etapa mas libre, donde la geometria
caia frente a la azarosa aplicacion de pigmentos. Marcela estaba
encontrando su propia voz de artista, armando su propio cuen-
to con los materiales. La relacion paso6 a ser una sociedad entre
las dos partes. Las fibras por un tiempo dominaban el escenario
como si la artista las invitara a desfilar sobre la superficie en un
destacado primer plano.

Un exceso de celo en preparar sus materiales le debilitd
una mano y tuvo que operarse. Durante el periodo de recupe-
racion, se dedicé a armar una serie que tituld: Re-vista. Corto
pequenas fotos de una imagen de revistas, como relojes o zapa-
tillas, y las pegd sobre la superficie de un soporte de 60 por 60
centimetros. Es la primera vez que Marcela deja que el mundo
exterior imponga una imagen en su obra. Maneja, por supues-
to, esta imposicion a su gusto armando un registro personal del
tema que escogio.

Ha expuesto su obra en tres ocasiones: en el Instituto
Chileno-Norteamericano, en 1993; en la galeria Arte Actual,
en 1997,y en la galeria A.M.S. Marlborough, a finales de 2003.
Ha dedicado los anos 2004 y 2005 a la preparacion de este libro,
que documenta la intensa experiencia de combinar la piel y los



cuerpos de sus hijas, Javiera y Florencia, con su elenco de ma-
teriales. Marcela protagonizd mas de una docena de sesiones
con el equipo del Taller Experimental y sus modelos para rea-
lizar las intervenciones que vemos fotografiadas por Roberto
Edwards en este libro.

La experiencia de integrar los cuerpos de sus dos nifias y
los materiales —papeles, fibras, corteza, ramas— fue reveladora
para Marcela. En muchos momentos sentia que ella no domi-
naba la situacion; hasta no estar trabajando en el taller de Cuerpos
Pintados no estaba segura como 1ba adaptar los papeles y fibras
a los cuerpos y pieles de las modelos ya que muchos factores
influyen, calor, frio, movimiento; tampoco podia darse cuenta
de como 1ban a interrelacionarse cuando sus hijas empezaran a
moverse frente a la camara fotografica. Una cosa fue la inten-
cion, otra el resultado.

Cada uno, por supuesto, tomd su camino: Javiera y
Florencia jugaban con los materiales una vez que sus cuerpos
respondian a la mussica que acompanaba la sesion fotografica.
Los materiales se desprendian con el ritmo de los movimien-
tos. En cada instante se creaban situaciones inesperadas, don-
de el protagonismo giraba entre tres polos: la idea original de
la artista, el comportamiento de las modelos y los caprichos
de los materiales.

Marcela armaba un plan de accion basico en casa, donde
juntaba los papeles y demas elementos para llevar cada dia al
Taller Experimental. Las sesiones fueron largas y agotadoras,
pero el espiritu de juego y el compromiso para sacar lo mejor
reinaban en todo momento. Complices todos, cada uno agre-
gaba su aporte y su pasion. El equipo de Cuerpos Pintados
particip6 en cada instancia, ofreciendo la sabiduria practica ga-
nada con anos de experiencia con las distintas propuestas lleva-
das a cabo en el taller.



Frente al grado de transformacion que fueron sometidas
cada una de sus ideas durante la realizacion del proyecto, Marcela
se entrego a las leyes del azar, y se relajo. Preparaba los materia-
les del dia y, con la participacion activa de sus hijas, armaban el
escenario que pensaban ofrecer al ojo devorador de la camara.
Marcela aprendia algo nuevo cada dia de la ductilidad de sus
materiales; también de los cuerpos de las jovenes.

Javiera se habia ofrecido para ser modelo del proyecto
Cuerpos Pintados, cuando la carpa-museo estuvo instalada en
Vitacura. Le toco el primer turno con su madre, junto con su
hermana Florencia: las dos, atin estudiantes, aportaban una fuer-
te dosis de entusiasmo vy frescura al proyecto de su madre.

La primera intervencion consistidé en envolver a la mo-
delo en papel de seda de distintos colores. Se arm6 una suer-
te de traje aplicando primero una capa de pintura de los co-
lores primarios. Todo se iba cambiando en el proceso: el pe-
gamento licuo los colores, cambiando los tonos y los disenos.
Con los primeros pasos de Javiera, el traje se ajust6é al movi-
miento, cayendo algunos pedazos, otros deslizandose sobre la
piel. La joven expreso su propia personalidad en sus reacciones
a las inesperadas transformaciones, entrd en el juego de reubi-
car los fragmentos caidos del traje. Todo fue aprovechado por
el fotografo.

Ya incorporadas las lecciones del primer experimento, la
segunda leccion trajo nuevos desafios. Marcela decidié vestir a
Florencia con fibras vegetales que ofrecian mas resistencia que
el papel. Envolvi6 el cuerpo en rejillas de fibra blanca, como
vendas con un grano abierto. Salia del vestuario con la mitad
de su cuerpo pintado de rojo. Al moverse, las vendas se despren-
dian, cayendo del cuerpo. La sesion termind con Florencia li-
berada de su traje de fuerza de fibra, estirando sus miembros en
lo que parecia un sensual y evocativo baile ritual.



Cambiaba de modelo para la tercera intervencion. Preparo
a la primera bailarina, Marcela Goycochea, para representar un
pajaro de Neruda para el proyecto de Cuerpos Pintados en
conjunto con el cuerpo de ballet del Teatro Municipal, que
viajé a Venecia para la Bienal de 2005. Aqui Marcela agrego
plumas de pavo real y unas alas de papel estampado. Pinto a la
bailarina de un fuerte azul, con la cara colorada y los ojos en-
marcados en blanco. Frente a la camara, el pajaro del poeta to-
mo vuelo, sus alas iban marcando el ritmo de la musica.

Marcela volvié a trabajar con Javiera, cubriéndola con
largas tiras de fibra de corteza y tallos de vatro. El efecto fue
fuerte: el cuerpo convertido en un tétem primitivo que, segin
los movimientos, desaparecia detras de un muro de maleza. Otra
vez, con los movimientos, el joven cuerpo recobré su protago-
nismo, dejando el suelo cubierto de fajas de corteza. Lo fasci-
nante del proceso fue que con cada intervencién el clima cam-
biaba radicalmente. La variedad de los materiales garantizaba
un total cambio de ambiente.

Volvieron las dos hermanas a presentarse, las dos envuel-
tas en papel marmoteado, una pintada de rojo, la otra de blan-
co. Se utilizaba un papel delgado que volaba con las piruetas
de las jovenes, otra vez desprendiéndose, como en un strip
tease, pero sin ninguna intenciéon de seduccion. Se creaba un
baile entre hermanas que remarcaba el espiritu de complicidad
entre dos iguales.

Se armo un triangulo artistico para la escena mas colori-
da del proyecto. Javiera integro a dos amigas, Claudia y Andrea.
Marcela las vistié con una prenda hecha de las paginas amari-
llas, otra de titulares de periddicos, y la tercera de servilletas de
papel. El escenario se puso mas cadtico que nunca; cada una
iba agregando los fragmentos caidos de las otras a su atuendo,
mezclando los colores y las texturas. Se iban cambiando de



papeles en los dos sentidos del término. El resultado fue un gran
carnaval de color y movimiento.

Ya, a esta altura, Marcela seguia estirando su imaginacién
para ir renovando las propuestas. Prob6 hacer un armazén du-
ro de papel.Vistio a su hija en el papel de Mujer Maravilla. La
ropa fue demasiado dura e inhibia la libertad de movimiento
de Javiera, pintada toda de azul con una pechera roja. Limitaba
la elasticidad pero la modelo, ya acostumbrada a la técnica, sal-
vo la situacidén con la gracia de sus movimientos, a pesar de
encontrarse prisionera dentro de la rigida estructura.

Hicieron un tributo al otofio, como si fuera un ritual pri-
mitivo. Todo fue natural, hojas y corteza, y pinturas de tonos
otonales. El resultado fue un alborotado homenaje a la muerte
de las creaciones de la primavera. Cada hoja parecia resistir su
destino cierto, cada elemento parecia querer prolongar su bre-
ve periodo de protagonismo. El baile de Florencia capt6 la tris-
teza inherente del momento.

En una presentacion, una alumna de la Universidad de
Chile se present6 pintada de rojo adornada de bandas de pape-
les azules, verdes y amarillos a lo largo de su cuerpo; hasta su
larga trenza fue envuelta en tiras de papel coloreadas con pin-
tura roja. En otra sesion, Florencia aparecié cubierta en varias
capas de velos de papel fino. La boca, las unas y los ojos fueron
resaltados con pinturas. Al bailar, como si fuera el baile de los
siete velos, el cuerpo desnudo de la modelo empez6 a descu-
brirse. El movimiento de los velos desprendidos creaba la pre-
sencia de otra figura, como un segundo personaje en el esce-
nario. El espiritu volaba dentro de los velos que se desvanecian
por el aire.

Hubo una presentacién de las dos hermanas que para
Marcela fue muy especial. Aqui entregd casi por completo el
trabajo a sus hijas. Les proporciond pulpas mojadas para que



estuvieran elasticas y tefiidas de diversos colores: rojo, azul, ama-
rillo, verde y negro. El desafi6é era “crear” en el escenario, ahi
Marcela fue observadora de lo que las jévenes hicieron con su
material, sin pauta alguna se aduenaron del taller fotografico y
jugaron sin restriccion.

Se realiz6 la Gltima obra con un modelo. Marcela cred
otro pajaro para la serie de los poemas de Neruda que repre-
sentaban bailarines del ballet de Teatro Municipal. Esta fue su
figura mas agresiva. Combinaba el cuerpo pintado del bailarin
con plumas de distintas aves —pato, gallina, pavo real— mas tiras
de corteza, hojas, y papeles con color. El modelo bail6 frente a
la camara con fervor y ferocidad, todo un ave de rapina sobre-
volando a su presa.

Marcela transfirié el mundo de su mente y de su taller a
Cuerpos Pintados donde convirtié a los modelos en extrava-
gantes ejemplos de color y textura. Sobrellevo el peso del de-
safio para crear mundos alucinantes en donde sus hijas apare-
cieron transportadas al territorio de los cuentos de hadas. Dio
cuerpo a una vida de obra bidimensional; impregné sus mate-
riales con una vitalidad propia. Armé un triangulo en que su
singular magia, la entrega de sus hijas Javiera y Florencia y la
flexibilidad de los elementos de la naturaleza se juntaron para
celebrar la alegria de la vida y los ritos del arte.

LOS EDITORES
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CRONOLOGIA VISUAL

1. Hiarbord, O41) Fsaadavetarboa cil by 2nFiyuyhyjedd 4 96km dfire]a5 1610 x39 Treta e Rd345e et @il pa cartrolac Alb x4 Noonhdy Piiitnale,
1993, esturdidac sbartllonl 8 x 26 cm.
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5. Rigarqy, h24frast 1890 Tattbonc hm 2alFigrx 934dnvl60 Hojad verdes,. IeTalibsad Yhby estesditbearbB6 nallo7 4 AN iy STk 993,
fib4#ds, nstmdadesa?bon Na;rh88 Azuin1997, fibras naturales, 70 x 85 cm. 9. Negro, 1997, fibras naturales, 66 x 80 cm. 10. Salmon,
1997, fibras naturales, 91 x 97 cm.
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111 8mlases9 109 tibroscadsorndiio/ 2. Figuen) 1924 Adudessnegsa . Bameahlldy) 196brasmativralesb SAH1604¢ N ol halNTg 6@l
amarilledi3 9% bbrisietu8les26 Lm 66 cm. 14. Rojo y natural, 1997, fibras naturales, 79 x 66 cm. 15.Violeta y natural, 1997,
fibras naturales, 79 x 66 cm. 16. Cobre y natural, 1997, fibras naturales, 79 x 66 cm.
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21 22

17. Serie colores, 2003, pigmentos y fibras, 104 x 104 cm. 18. Serie colores, 2003, pigmentos y fibras, 104 x 104 cm.
19. Serie colores, 2003, pigmentos y fibras, 104 x 104 cm. 20. Serie colores, 2003, pigmentos y fibras, 104 x 104 cm.
21. Serie composiciones I, 2003, pigmentos y fibras, 65 x 45 cm. 22. Serie composiciones I, 2003, pigmentos y fibras, 65 x 45 cm.
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23

25

27

1318210, compesicionestdn 20032 p Bigaracd 3 fibshso 6383 43 em. 34 Dhailte s omposicidiaesalboR0ilf. gigNenkay T {toilss,
654% 43cadi02&rBenielleotBpodicianes II, 2003, pigmentos y fibras, 65 x 45 cm. 26. Serie composiciones II, 2003, pigmentos
y fibras, 65 x 45 cm. 27. Serie composiciones II, 2003, pigmentos y fibras, 65 x 45 cm. 28. Serie composiciones II, 2003,

pigmentos y fibras, 65 x 45 cm.
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291 Sinandtulot 268y giigrernbion ol fob 2is Figura ed OH2) Gld@ B 8m. 3 cSin3 tilddoa26)3, PianestitdioychtranniltordleiN ol Ray Bitula,
394 Serderdie negroscio)3 Sib26 wanurales sobre plumavit, 100 x 50 cm. 32. Serie de negros, 2003, fibras naturales sobre plumavit,
100 x 50 cm. 33. Serie de negros, 2003, fibras naturales sobre plumavit, 100 x 50 cm. 34. Serie de negros, 2003, fibras naturales
sobre plumavit, 100 x 50 cm.
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15 LEstam pada 2008 p cstabopadibos @b Figupal , 168, 016003 8. 556 c1Es tarbyeaalbe s2 003 5 csstnpodadubreilfapt] NO (hay Ditula,
3948 traudiiradebalailte;¥Hta, 22)0h papel de revista, 60 x 60 cm. 38. Otra mirada a la re-vista, 2005, papel de revista, 60 x 60 cm.
39. Otra mirada a la re-vista, 2005, papel de revista, 60 x 60 cm. 40. Otra mirada a la re-vista, 2005, papel de revista, 60 x 60 cm.
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43

45

41. Serie papiros, 2005, papiros y papeles, 80 x 60 cm. 42. Serie papiros, 2005, papiros y papeles, 80 x 60 cm. 43. Serie papiros,
2005, papiros, 80 x 60 cm. 44. Serie papiros, 2005, papiros, 80 x 60 cm. 45. Serie papiros, 2005, papiros, 110 x 79 cm. 46. Serie
papiros, 2005, papiros, 110 x 79 cm.
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MARCELA YACONI
Santiago, Chile, 1957

Todos mis estudios los he realizado en Santiago
de Chile.

Aunque mi titulo es “Decoradora de Inte-
riores”, mis inquietudes siempre estuvieron
puestas en otras artes que he ido estudiando
a través de los anos: Dibujo, Pintura, Shibori
y Escultura en distintos materiales como pie-
dra, madera, ceramica y fierro; por ultimo, y
con el cual he trabajado hace ya unos 15 afos,
el papel.

Es este altimo material el que ha estado
presente en las tres exposiciones individuales
que he realizado: la primera en el Instituto
Chileno-Norteamericano, en el ano 1993;
luego en la galeria Arte Actual, en el ano 1997;
y por dltimo en la galeria A.M.S. Malborough,
realizada a finales de 2003 y principios de
2004. Durante el ano 2004 y comienzos de
2005 se realizaron los trabajos que se presen-
tan en este libro.



Marcela Yaconi y modelos

1. Lazaro, 1940, estudio carboncillo. 2. Figura, 1944, 6leo, 38 x 55 cm. 3. Detalles, 1945, estudio carboncillo. 4. No hay Titulo,
1945, estudio carboncillo, 18 x 26 cm.
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RELATO

uando Roberto Edwards me invitd a participar en

Cuerpos Pintados primero pensé en el desafio que te-

nia por delante que era, por decirlo de alguna manera,
especial. Traté de imaginar coémo lograria que la pulpa, la fibra,
papeles, todos elementos que uso en mis trabajos, funcionaran
sobre un cuerpo.

Sin saber mucho qué pasaria, fui con mis propias modelos,
Javiera y Florencia, ademas de muchos materiales, a realizar
nuestro primer cuerpo pintado.

Ha pasado mas de un ano desde ese primer dia, ahora con
mas de 15 trabajos realizados, puedo asegurar que es una de las
experiencias mas enriquecedoras que he tenido. Se dan todos los
ingredientes que se puedan desear: las personas, empezando por
el propio Roberto Edwards, con una acogida, respeto y profe-
sionalismo increibles.Vienen después todos quienes trabajan en
este proyecto, en especial, Gerardo, Cata, Daniela, Nelson, por
nombrar a los mas cercanos, que se esmeran por hacer que tanto
la artista como las modelos, nos sintamos como las duenas del
mundo; ya sea por la enorme ayuda en el trabajo mismo y tam-
bién los ratos de convivencia y comida que tenemos; ese dia,
realmente, ademas de trabajar mucho, se pasa muy bien.

Ahora, en lo que al trabajo mismo se refiere, debo decir
que se me abrid un mundo de posibilidades que de otra manera
no habria conocido. ;Cémo imaginar, que al incorporar un ele-
mento vivo a mi trabajo, éste se complementaria de tal manera
que ni uno ni otro seria el mas importante? Pasan cosas extranas,
especiales en los cuerpos pintados, nunca he podido saber como
van a terminar hasta que Roberto saca la ltima foto, no sé¢ como
va a reaccionar el material con el cuerpo ni el cuerpo con el
material, no s€¢ qué van a hacer las modelos con los papeles ni los
papeles con las modelos; en fin, todo sigue un trayecto que he
aprendido en mis anos trabajando con materiales: el resultado es
lo Ginico que me indica si iba por buen camino ya que la materia
trabaja por si sola hasta el Gltimo momento.
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MARCELA YACONI

ste libro muestra las obras que la artista chilena Marcela Yaconi

(Santiago, 1957) realizé en el Taller Experimental Cuerpos Pintados

en 2004 y 2005. Marcela estudidé Decoracion de Interiores, ha parti-
cipado en cursos de Dibujo, Pintura, Shibori y Escultura y experimentado
con innumerables técnicas, materiales y formatos. Su espiritu de alquimista y
curiosidad sin limites la llevaron a descubrir las infinitas posibilidades de ex-
presion que le ofrecia el papel, material que ha protagonizado su exploracién
artistica desde principios de la década de 1990 y que la llevd a presentar tres
exposiciones individuales, los afios 1993, 1997 y 2003.

A mediados de 2004 se integré al Taller Experimental Cuerpos Pintados
donde, por primera vez, fusion6 su trabajo con pulpas, fibras y papeles y su
experiencia con la escultura. Sus primeras modelos fueron sus hijas quienes,
como una extensiéon de la propia artista, aportaron soltura, movimiento y
flexibilidad al trabajo de Marcela. Luego desarroll6 proyectos teniendo como
modelos a alumnos de la Universidad de Chile y también a bailarines del
Ballet del Teatro Municipal, como pajaros de Neruda. Siempre, el resultado
fue una explosion de colores, texturas, volimenes y densidades, en una fiesta
donde todo estaba permitido: la poderosa armadura de la mujer maravilla y
también la fragilidad de un traje de velos y del plumaje de un ave rapaz.

Las imagenes fueron tomadas por el fotdgrafo chileno Roberto Edwards
(1937), quien a fines de la década de 1980 inici6 el proyecto Cuerpos Pintados,

registrando fotograficamente las intervenciones de los artistas participantes.

PROYECTO CUERPOS PINTADOS

n 1991 se present6 la exposicion y el libro Cuerpos Pintados: 45 artistas

chilenos, con fotografias que documentaron los trabajos de un grupo de

artistas invitados a pintar sobre cuerpos desnudos. La muestra recorrid
32 museos del mundo.

A partir de aquella primera exposicion, el proyecto continta creciendo
y evolucionando. Invita a artistas no solo de Chile sino de Latinoamérica y
otros paises, y convoca ademas a musicos, fotografos, cineastas y creadores
provenientes de diversas disciplinas, incluso no artisticas, a explorar el cuerpo
humano para mostrarnos diferentes formas de percibirlo.

Junto a especialistas investiga la pintura corporal y otras intervenciones
del cuerpo en el presente y el pasado, incluyendo las de diferentes grupos
étnicos. Asimismo, observa la diversidad de razas y géneros, y las transforma-
ciones del cuerpo desde el nacimiento hasta la muerte. En este vasto universo,
y sin pretender ser enciclopédico, el proyecto considera todo tema, persona o
lugar donde intuye aportes de puntos de vista originales y valiosos. El material
asi obtenido durante mas de una década de intensa actividad, se presenta ahora
en la nueva exposicion multimedial itinerante Cuerpos Pintados 2,junto a un
centenar de libros.
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